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терЕЛІК ТАБЛИЦЬ 


т. Північнокиїнський поліський зітній комплекс. 
Головний убір та прикраси. 
Деталі запаски та пожа- 
1Х. Сорочка. 
Я. Щентральнокиївський літній комплекс. 
ЛЕ: Головний убір та прикраси. 
ЛІ. Деталі запаски, пояса та кажи. 
мії. Півленнокиївський літній комплекс. 
ІГоломий убір та прикраси. 
Деталі спідниці, запаски та пояса. 
(Сорочка. 
івнічнокиївський поліський весняно-літній комплекс. 
ТУ22. Головний убір та прикраси. 
МУЗ. Деталі плахти, запаски та юпки. 
УА. Ментральнокаївський весіяно-одіиній комплекс. 
У. головний убір та прикраси. 
УЗ. Деталі юпжи, спідниці 1 запаски. 
Ух. Сорочка. 
УМА, Пімленнокиївський песияно-осінній комплекс. 
МІХ Головний убір та прикраси. 
Х Деталі юпжи та запаски. 
СІ. Центральнокиївський. осінньо-зимовий комплекс. 
2; Головний убір та прикраси. 
Зимовий київський комплекс. 
УНН. Головний, убір та прикраси. 
УЗ. Деталі оздоблення кожуза. 
1Х5. Схеми крою керестки, юпки з рукавами. 
Ж. Схеми крою свитки, кожуха, 


















Під час весілля молодій «покривали» голову очілком на знак того, що дівчина кінчила дівува- 
жи перейшла вінший стан -- стала жінкою, яка вже ніколи не могла вийти на люди з непокритою. 
«Зробили ми діло, 
АЖ нам чоло. впріло, 
З коржа паляницю, 
З дівки мололицю» ". 

Буденні очіпки шились у вигляді легкої круглої шалочки-чепчика, під який жінка ховала своє 
волосся. Їх шили з дешевої лляної тканини домашнього виробу або ж однотонного чи кольорового 
ситцю. Жінка знімала очілок лише лягаючи спати, Цей щоденний очіпок часто прали. Виходячи 
З дому, поверх тонкого щоденного одягали більш нрочистий очіпок, пошитий з більші коштовної 
тканини, оздоблений стрічкою шовковою або оксамитовою. 

(Святкові очіпки, які купувались на бизарі або У місцевих кустарію, вироблялись твердими. на 
підстьожці, або на проклеєному полотні, для надамия очіпку пенної форми, силусту, висоти. 
Вироблену форму покривали коштовною тканиною (оксамитом, шовком, парчою, алтабасом, 
муаром) й прикрашали вишивкою золотом, сріблом чи вовняною гарусною. ниткою. 

Про оздоблення очіяків Київщини вишивкою, як Ї про аплікацію кожухів, майже нічого не 
написано | не опубліковано. Вишиті очіпки Киїнщийи практично ніким ще не досліджувались. 
Рясно вишиті шерстяною ниткою, крупним рельєфним рослинним орнаментом, технікою прикрас. 
яка виякляє аналогію з золотим шиттям, яке було так розвинуто саме монастирськими майстри" 
ями, представляли. очіки північних районів Киїнщини. 

Зашиті вовною гарячих тонів -- черконою, малиновою, жовто-гарячою з додатком зеленого 
та ясно-синього досить густо буйно-квітчастим або гсомстризованим орнаментом по бархату, 
шовку, муару вихідні очіпки створюють враження піднесемої святковості. Вовняні нитки дають. 
великий декоративний ефект, кольоровий рельсф підсилюється контрастиими поєднаннями 
жольору ниток вишияки і фону. 

Найефективніше вислялали очілки вишиті золотими та єрі 

"Поверх очіпків пон'язувались намітки та хустки. Способи Тх евин'язування», «пов'язування» 
в межах традиційно київських, варіювалися кожною жінкою відповідно до її смаків, бажання 
видовжити обличчя більш високим силустом головного убору або ж розширити. Тобто, кожна 
Жінка підбирала відповідний для себе головний убір по формі, по типу завивання, по кольору, по. 
типу декору. МЕ 

Прикрасами у жінок Київщини були найчастіше червоні корали різані або точені. Разки 
коралів передавались з поколіция в покоління, збагачуючи дівочий посаг. До разків намиста 
підвішували дукати та образки. 

Як справедливо зазначив дослідник залотарства Лівобережної Черкащини Олександр Семко, 
майже недоторканою темою, яка випала з поля зору мистецтвознавців та етнографія й досі зали- 
лається творність сільських ювелірів, а відтак й весь комплекс жіночих прикрас. Він також зазна- 
час, що причиною цьому стала «надзвичайна. міерність документального матерілу Ї майже 
абсілютиа анонімність наявних виробів» "" Цокументально доказово Одександр. Самков подає. 
опис комплексу жіночих прикрас південної Київщини (Чорнобаївського р-ну Черкаської області). 
Його основою служило коралове намисто, що мало не менше 10 «разків» (ниток) намиста. 

«Коралі» були не У всіх. На багатьох було «черидне камінне намисто» з пастових намистин, 
або намиста із кольорового скла. Такою була вимога моди. Декілька ниток, а іноді, | їсі були 
перенизані 2--3-ма великими порожнистими срібними намистинами -- «пугвицями», Часто за- 
мість зпугаицье серед коралів виблискували грифи» -- великі коралові намистини, оконані краси- 
яими срібними обручами. Над намистом під самою шисю висів на широкій сгрічці дукач яз ба 
том». Це велика срібна монета, підвішена на трьох ланцюжках до мистецьки зробленої великої 
іброшій -" «банта». «Бант» робився різноманітних форм - «плетений», «рогатий», «пе 
та інші, Ї прикрашався різнокольоровими скальцями, серед яких переважали червоні» 

Вуха прикрашались сережками різної форми - зкалачиками», «Калачиками з метеликами», 
«переяславські», «веремітьські», «крильця з бурбульками», «ромашки». Дуже популярними були 
поз. змісяці» й полумісці, сдутім «бублики». Їх форма нагадукала загнутий місяць, підйшений 
за ріжки» " 

У даному «випуску» ми намагались показати лише найхарактерніші варіанти жіночого вбран- 

пія можна було б розширити, а окремі компоненти варіативно 
збільшити, представити можливо значно більшу кількість різноманітних наріантів оздоб. (технік 
вишимки, орнаментики, декору) але ше вже зроблять наші читачі, наслідуючи запропоновані нами: 
чнірці. 





























іими нитками в техніці золотного 






































2 Самкіа Олександр, Залотарстю Ліюбережної Черкашини: // Розові - 12 - 3 3. С 
" Самоа Олесайа. Золтарсто Лікберелної Черкааини // Родом 12 їз Сі 
(ською Фиежстная Знос Лиоберенно. Черкаини Тезнолоія залозарського режесл. Терміни Розмуканї 
імена айстр 1 рел ПМС 
Готи Коротко. Теадийний озак Черкицини кінши ХІХ -- початку Ж сто Черкаси 1093-19-16. 
(Сас У Думати думі України КО 
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Комплект малюнкій реконструкції «Українське традиційне 


х зе нбрання Кобншини» -- є своєрідним 
чауково. практичним посібником З 


сажого національного костюму такого історично славетного етно 








Характер матеріалів, що унідшл до першого впуску; передбачає їх використання ясна, хто зацікавле 
лий історісю українського одигу та У аласноручшому. виготовлений комплексів або їх елементів за жаірцями, 
запропонованими автором у комплекті. Перм за сс матеріали здресуються фольалерно-етнографічним. 
колективам Киїнцини. Вони також можуть правити за інюстрації до чузівських лекцій по темі «Українсько 
Мародиє пбрания». Приклалие спрямування «Випуску» дозволяє використовувати матеріли на уроках. 
дознавства, декоративно прикладного мистектка та трудового навчан у середиій загальнооскітий колі 
ізаниттих гуртків народного мистецтва -- вишинки, киелірної пластики, крою та шиття малюкани, моделю 
ання одягу, а також У позашкільній роботі вдома. 

Тідбір матеріалу спрямований на. ознайомленья читачів з 
жбрання. основних етнокультурних. районі, Киїоини. (пінні 
аловідно до їх сезонного пристосування. (літній одяг, весняно-осіяній та зимовий). 

(Особли увага приділена підтноренню історичних тик жіночих головних уборі: формі 
ивно-художнім прийомам оздоблення очіпків способам лрапіручания «пов'язування» поверх оміпкі 
та хустки. 

Комплекси доповнені найбільш типовими варіантами композицій нашийних жінояих прикрас: способа- 

ікзукания та викладення коралових низож гразківь оздоблення окремих намистии оковкамії з металів 
еремежовукання коралових намистии металевими зкулькамим, «шелестами, поєдиання коралових та бу 
тикових низок, способами носіння найбілоша кониташних шийних прикрас ілукатію , пдукачіви З окремо 
лідвішеними, збо вкрапленими між хораловими намистинами у «разках» 

"Авторські реконструкції. резоменаації не мали на меті в межах одного випуску. висвітлити вс види 
жіночого пбрання Киїнлини (щі дані можна почеромути з літературних та арківних джерел зміст яких 
Жоротко аналізується м текстовій частимі), а на прикладах м типових. нарізнтка, шо увійшли до коми 
2екту, запропонувати познайомитись з традиційними принцнаами формукання арсально виразних строїв їх 
складовими частинами, варідитами крок. прийомами колеорово-колористих поєлнани засобами та техніками 
конання орнаментальних прик ані Е і 

гаторічний. заторський досвід експелинійної роботи, виніення музейних колекцій, літературних та. 
ззкінних длерея засвідчна чодного боку нажаність багатьох майже не знаних громадськістю високохудожніх 
віршів народного вбрання Київщини, з з другого - існуючу практику масового зубожіння його м сучасних 
смемічних варіантах, які навіть умовно мс можна назпати українським народним костюмом. Киїними 

Ясторичноічнанальна та практично прикладна спримонамість задания визначила композицію малюю 
жівереконетрукцій які згруповані у п'ять тематичних блокій таблиць та сюжетие наповнення текстомої части. 


















































всім таблиць першого заглавного блоку 1) представляють. малюнки зовнішиього вигляду приох се- 
зомних варізитія трвох арсальних комплексів жіночого мбрання Кийншиня, Варіант ітнього представлений. 
рома зреальнимй комплексами: позіським (ГП. пеитральним (ПО ота півленимм (ПУТ), так само 








Прима комалексьми представлений варіми осн лесняного вбрання польки (БУ. 
СУС та піни Ко Осо лим карізити комплексів з синткою СУ 
1 влстиі нбранн всі Канни | ому прсально не пизнаені 

"Темою см таблиць друго потиного. блоку. стали, голої убори, па, пеинржс Таблиці 
малюнки ого блоку упроноляують кожний заревльнія комілежія рани То таУ с поли 
ПУ пентралнни ТИМ нина МИ та УП 2 без реальної нзнаменості 

"мою сем таблиць третього тематичного блоку З) розробка деталей складових частим комплексі 
повним полки ПОЗ та МУ нотральномо ПІОб та МО пісного та МИ О 
реальної визначеності 

Четиертнї тематичний блок з триох таблиць доповижє три осиовї ареалькі комплекси промальоткою. 
зишомих ваіаинія сорочок (крій розміщення вишитого декору, способи та техніка вима 1 поліо 
п мекиральний та Я пісний 

дні тематичний бло (5) складається З док таблиць І 5 та Хна яких преаставаені схеми 
рою різних вази ямки З руналами Та корот (1Х-9). я також слитии холу (9. 

кстова частина містить порогу клоричну доку про Кийназиу та джерела формування б куль- 
іурмих традицій, визначає сис на етновулитурній кар Украї кін ЖІ початку ХХ ст» подає 
Характерістику шлямів формування. наролного прання. вого я контексті торії розвиту умрабйєького. 
заожтьоко мати У АЛ нан пн зб порагурнея при закона корот 
ності про ваторів мі приділили уваїу яначению народного вбрання Кийкакої землі 

(Обласне упрайлішия кулатури числова серасчну подяку аатору за копітку нлілну роботу, шир лоб 
узинлних стомлення до проблом лілродження національного костюму Киїнцин Сполікасмоси на полальму. 
Пачу спінпрацю. Адже пе. «Випуси» залохотковує серію пірвлельно практичних вилянь по наролному 
ябранию Каїнашни | іде продовлєний випусками. присвяченими діюлому костюму, чаловічому та дитячо. 
Ху збранню, з також Спеціальний випуск. переабочаємо прискатити вишивка Койкшини. 

"іропойотане пами «Видання» Є поро спробою ознайомити. проку читацьку зучиторію з основними 
хомалексами яіномого вбрання Каїнщини х мстою класноручного виготовлення запропонованих віці Як 
Покажи першій спробі тик 1 м наший. сиевидио, не ко балане моальсь зайснити повістю. В прое ко 

мстунання «Виааниям» у читачів, безнеречно, знникиє ряд зауважень, роздумія та пропозицій. Автор- та. 
Шилааці будуть вдачі а атак пракозній мі проснаі надонлати а дже м. Коа-і9б, булмкар Ле 
Україн, 1 Жіжсько обласиє Управи кулегури 
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Київщині належить особлика роль в стнокультурній історії України. Ще регіон, з яким 
в'язані ранні перелісторичні форми культуриостосподарського життя автохтонного. населення. 
Зрештою це батьківщина першого державного об'єднання наших. предків - могутня саропейська 
жржава Київська русь. 

"Характеризуючи стчічно-алеменну виразність Киїнської землі М. Грушевський справедлиюо 
наголошував, що лона «склалась головним чином із земель полян та древлян; не знаючи точно. 
жсіх етнографічних кордонів ми не скрізь можемо визначити, чи прихоплювала, і як багало, 
території інших сусініх. племен (ареговичів, дулі» та іншо; взагалі кордони. князівств рідко 
тінпадали з етнографічними кордонами, 1 Київська земля не складала винятку и цьому відно- 

(Спираючись на широке коло літописних джерел М. Грушевський обгрунтував дисареальну 
ариродно-екологічну своєрідність. Киїнщиня, яко знаходиться ча порубіжяі землі древлян, що 
МЗане сьсдоша в лесахо, то полян, що «занеже в поле сведяху» 

"таке вдале розташування на межі днох теографічних та хультурних ареалів - лісових різни 

об'єднаних могутньою модною артерією -. Дніпром -- сприяло лому, 

кої Руси -. могутнього політичного об'єднаних, 

хотре шнидко перетнорилось ма одис з найбіль розвинених | економічно проштаючих суспільств 
середньовічної Єврови 

(Держава. Київської Руси творчо перевлавляла валини Заходу й Сходу, формуючи власну 
исоку культуру, яка стала підгрунттям розантку Української національної культури наступних 
поколінь 1 зокрема національного оджку. 

Одяї; будучи одним З найрухоміших видів національної культури, легко сприймає зовніш 
плини сусідів. Разом 3 тим ві вистудає акумулятором значної регроспективної етнокультури 
інформамії. Попри всю свою динамічність, одяг є вагомим культурним кодом колективного тво 
чого досвіду. народу, уявлень, нормативних критерії, стандартів поведінки, естетичних смаки 

Жіночий костюм Київщини не становить собою виключення. Уважне його вивчення відкриває 
тлибиний корені прадавньсі історій, здебільшого. випадки зовсім неочікувані для сучасників 

Пак, наприклад, традиційна багатошаровість -. багатоярусність жіночого вбрання Киїащини, 
звичай яджгати. оди пояерх іншого декілька елементів (поверх сорочки -. плахту, поверх плах" 
ти запаску, поверх запаски - юпку з рухалами) костюму так, щоб жоден з них не перекри- 
ажся, а бум видимим, сягає сисїм корінням райникго сереляковіччя, яка У строях європейських 
чародів проснувала майже до кінця ЖУПІ сту а м українському пбранні до початку ХХ сто 

Чи не найбільшою давийною СУ1--У ст. до н.е.) позначене походження української сити -- 
сину кросного вбрання, передні пюли якого розкриваються, на відміну від глухого (сорочка), яке 
лажіалось через голову. Прообразом свити, як | прообразви подібного крою ябрання в традиціях 
жіх схілних та європейських. костюмів нистувас давиьоіранський «кафтан» -- назва перська 

Ж подальший розвиток пілкросного, підігнаного до фігури одягу шляхом викройки окремих 
елементів та виточок (приталеної керсетки, юки з рукавами та з комірами різномамітої форми, 
тідбняки одягу клоччям та ватою для кращого прилягання до фігурної український костюм також. 
Зобов'язаний традиціям Західної Європи ХІУ "ХУ століть. 

Цільнокросийсть традиційної української сорочки, тип киирокого прямого рукава, перехваче- 
ого біля зап'ястя обшлагом манжетом, фіксовані місц розташування. орнаментального декору 
(комір лище ліктя та біля запгяєт) склались У ранньохристиянський період нашої історії пі 
значним виливом. візантійської культури - спадкоємниці давнюоримських традицій. Звичай 
ходити ю головних уборах, що вперше прищепняся у Візантії (МПІСІХ ст) увійшов в традицію 
Жиййської Руси й дожия майже до шочатку ХХ століт» 

Ж ог свропейсько середньовічні принцини драпірованого жіночого головного Убору, джерель- 
ою основою яких були дланьо- східні тюрбан ) чалма, війки м традицію українського жіночого 
























































У груненський М. С. Нарие торії Ки ем ка смерті росла до кі ХУ сторін - 189--с5 
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костюму у вигляді платового голом 
вались» (вив'язувались) по очіпку. 

Заслуговують уваги ретросиектимиі аналогії жіночих шийних прикрас у вигляді багатьох 
изок намиста із давньосхілиими бармами-пекторалями. Прообраз тепер широко відомих барм та. 
текторалей давнього Єгипту та Скіфії й досі спостерігаємо в традиційній манері українок поєдну-. 
чати значну кількість коралових пизок за принципом долучення кожної наступної, трохи довшої 
За попередню, починаючи від найкоротшої при шиї. Щеплені по кінцях між собою 1 закріплені. 
позаду шиї зони спадають на груди у вигляді коралоної барми-пекторалі, розивічені, іноді, метале 
ними зовелірними намистинами, оконками. або доповнені металевими бумшкоми чи дукатами. 

вою нидається аналогія в прийомах оздоблення вишивкою лічильною гладдю червоного: 
жольору; геометричний малюнок якої тісно пов'язаний з видом переплетіння ниток тканини 1 по- 
Мальшим обледенням цього орнаменту чорною ниткою. Саме цей прийом, що був зафіксований 
англійському костюмі ХУ ст, зберія до нашого часу найбільше у вишинці Киїнцини 

Не обійшли своїм впливом Українське народне вбрання й світові стильові напрями. Особливо. 
номи виявились в традиції барокко. ідейна спрямованість, пишність, декоративна. насиченість 
уластичиа виразність знайшли широкий відгук в національному характері Українського мистецтва 
і зокрема, п художніх принцинах народного українського вбрання. 

Ми приєднуємось до думки відомого московського зменого-стнографіа. Сергія Арутюнова, 
кий писав «якщо проаналізувати загально культурис надбання любого етносу, то елементів 
заздалегідь зобов'язаних сиоєю наявністю запозиченнк, виявиться у багато рація більше, ніж 
таких, для яких запозичення, не можна. донести» 

1 справді, якщо костюм. Київської Руси засвоїв чимало слементів візантійського, то візан- 
лійський в свою чергу сформувався на основі пізнкоримського. Тобто культурний поступ передба 
чає передусім демократизацію цінностиих настанов, пошук зовнішнього виявлення нових оріснта. 
мій, творче використання світового досийлу на грунті власних вікових національних тралицій. 

У примножениі національної і як бачимо, поруч із професіональною, значна. вага 
залежить й традиційно побутовій культурі яка виступає піл поширенйшою назпою - «народна» 
ІСпехтр її історичних форм є надхвичайно. багатим. 

Різноманітність природно-ландшхафтних. зон, своєрідність ішляхін соціально-економічного та. 
етнокультурного розвитку окремих земель України вплинули ма те, що довготривало -- майже до 
початку ХХ століти | досить яскраво на стиокультурній. карті проявлялися історико-культу, 
зревли: поліський (північний), лісослеповий (центральний), степовий. (південний), карпатський 
(оівденно-західний). В межах кожного з цих ареалів виділялись дрібнішиї субареальні комплекси, 
В'межах поліського - два правобереяних - західнополіський або волинський та центрально. 
поліський або київський й два лівобережних - чернігівський та новгород-сіверський, В межах. 
Зйсостепового: Три правобережних « галицько-льшівський, подільський та південно-київський 
й три лнобережних - пережславський, полтавський та слобідський. В межах степового - ду 

іськосдністровський, нижаьо-дийщювський та приззояський. В карпатському ареалі в 
відповідно прикарпатський комплекс, який включав західний або бойківський, пентральний або 
Мумульський та два південно східних: покутський й буковинський та закарпатський комплекс, 
який включав західний або лемківський, центральний або долинний та східний або гуцульський. 

"Як бачимо, Киїнщина на стнокультурній карті України кінця ХІЖ ст. - початку ХХ ст пола- 
на дяома культурними варіантами північно-каїяським, що входить до північно-поліського ареалу. 
та південно. хиїським, що яходить до центрально-лісостепоного арсалу, Такий 1 дасареальний 
етнокультурний проям стиерджується численними роботами, пристяченими аналізу різноманітних 
мів тралиційно-побутової культури " 

Виерше двоареальну  (полісько-лісостепову) варіатинність народного нбрання. Киїншини 
середини ХІХ ст. переконливо стаєрлив історично-лостовірними «знатими з натури зображеннями. 
сСлянських костюмів» Ї зафіксував У малюнках французький лікар. Де ля Фліз, Після поразки 
Наполеона у війні ІВІ2 року він лишився на Україні. Працюючи медиком-кірургом. ка Київщині 
М добре вивчивши її культурно-побутом особливості, Де ля Флїз охоче стай членом Комісії для 
опису губерній Київського учбавого округу, що була створена при Київському університеті Св. Во- 
лолимира Його безцінна рукописна спадщина нині зберігається У Центральній науковій бібліотеші 





по убору ти 





намітки», а пізніше й хустки, які «драпіру- 






























































" Арутюнов С. Ах Адватнаноа зманениє кумлурного. позимнорфжама, // Зпиютржіинкоє збнпранно - 993 - 
мас 

марке Я. Завнски о Малоросии, еж жтелих м проновелении Сб. - 796 

нано Стеожтческох списати Каса кари ІІ я Програма для зпиюрафанского 
зажити губерний Кекого учебного око, сестамнона В.Д. дабижсю мА, Ло Аслстинчнм Кн ТВА Жан 
п одежа Кекси кр Косаски пубернних влеж п М відіт руколи Центрально наукової 
бли калом рая Ужіни Пи Нериааськомох ро УП шифр м 9 про Пам, ом 
зму 5. п та она ДАМ пн 30 Афанасмси Чужбниськи М С. Об кали па бит оридиеароеного 
дктьнин Уран пк р зпораноєк соижтчсто хори Зп ой 
ТРАК снармженної мператорским руским торрафическим облеством. Чого знай ол. Материоли яеследовання 
уонао  чак Т чуфк С 

мукаж Н. Гоографни Киежской кури ІВ, Осад Т.М. зам м емледельнм во заралим пає б 
ужранні Подолии, Вон), Оп статастанико зкоиєминевкого нследоввния. Кс п Толоо Т.П Кия Ко 
кл о фиодалной разарабнаннити ЖИ век КС ПНО Етнографі Києві 8 Жанни (радо. 
Роки Кон 
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Академії Наук України ?. Цінні фактологічиі лані про жіночий костюм нентральної Київщини 
ЖІЖ століття містить монографія польського дослідника Едуарда. Руліковського -- уродженця, 
і в подальшому повітового, проволиря дворянства. Василькінщини, знавця історії України, ї нас 
одних звичаїв та обрядів. В стиографічному розділі монографії «Народ, його характер, одяг, 
Звичаї, вірування та легенди» Б: Рудіковський, спираючись на своєрідність народного збрання, як. 
найнскравішу зовиййню ознаку, поділяє Василькійський повіт на північну та півленну частини, 
одаючи опис складових слемеитів кожного з виділених ним районі". 

Київщина була батьківщиню ще одного польського дослідника культури й. побуту українців. 
Антона Мариникіського, який пвійшов У літературу під псевлонічом. Антона. Нвосельського та 
Альфреда Грифа . Аналізуючи жіноче вбранни Київщини, вій наголошує на різниці в одязі за- 
міжньої жінки та дівчини, буденного та сиятконого строїн, коли замість бавовняної хустки, котру 
заміжні жінки носили потерх очіпка | яка правила за пожсякденний убір, в свята вдягали білу або 
ру намітку. Історична достовірність авторських роздумі підтверджується блискучим. знанням 
місцевої термінології щоло назв жіночого одягу Киїншини: «охаота», «плахта», езапаскамх «край 

Матеріальна культура селян Київщини, в тому числі й ябрання привертає увагу. періоличної 
меси є 

Поцітну роль у становленні наукових метолів натурного експедиційного вивчення традиційно- 
побутової культури українців мала етнографічно статистична скспедиція, проведена коштом 
імператорського російського географічного товариства у 1860-1870 роках. Пн т прове" 
дення та наукояе керівництво здійснювалось славетним сином Київщини -- відомим напіонально- 
тромадським діячем, автором державного Гімну України, міжнародно визнаним. вченим-стиогра- 
фом та фольклористом Петром Платоновичем Чубинським. У сьомому томі підготовленої ним 
багатотомної праці міститься дослідження матеріальної культури українців, зокрема, аналіз 
жомплексія жіночого. вбрання. Київщини 

Значний вилив справив П. Чубинський на визначення наукової долі молодого Федора Вовка, 
кого завжли цікавила традиційна, побутока. культура українці. Так, у 1900 році на. Всеснітній 
иставці з Парижі Ф. Вовк в секції антропологічного товариства організував етнографічну вистав-. 
Жу. Єерек її численних експонатів були фотографії українського одягу 5 зокрема невелика серія 
різних способів пов'язування намітки. на. Киїащині та Черкігінщинї 

(Доктор природничих наук, почесний доктор Канського університету, доктор антропології та 
етнографії Петроградського університету, завідувач кафедрою географії та стнографії Київського. 
університету Федір Кіндратович Вожк. пройшов школу передової західно-свропейської науки, 
За два роки до смерті пидав фундаментально дослідження підсумок своєї багаторічної праці 
«Антропологічні особливості українського народу» та "Етнографічні особливості українського 
чароду» 

Значне місце в анторському тексті та таблицях ілюстраціях, виконаних хуложником-єтно- 
трафом Юрієм Павловичем належить жіночому збранню Киїнщини. Особливо цінними. є описи 
Фформуваних головних уборія, буденного та святкового пбрання, нашийних прикрас тощо 

1 Важко переоцінити працю Ф. Вовка у формуванні українських колекції жіночих костюмів. 
Жиїншини, які він збирав на кошти стнографічного відділу. Російського музею Імператора. Олек" 
андра ПІ які лепер зберігаються у Петербурзькому музеї етнографії народів колишнього Сою- 
зу 



























































відділ пухковних фондів. Центральної наукою бібліотеки Академії Наук Украіни їж Вернадського - Фон 
кі Шифр Ле п Фі ктиотрафнисскоє зансямие кростьня Как губерни а ообнности состояиих 
а хуларетьиних нмушоствих м рази мостмо моторі памятники, дреости й рисунка. состамлено доторо. 
Задано Ло ли фа Ммаератореков Мослажой мелико-чируренесясіх членом. Нмператореного. залами 
Ждишнскоко Весенстоїо я ЖКисжскоо обакстя. дейстинтетями что помсти ци Мперлорсномї Укнакротт 
С'ямажан м про сротонщим при Кнеких Госудаюетенимях маучнестня старим прямим канпорин сожетіном 
НН и М рН и Де ли их Мали они сани посуларетамия 
мшасти Киеклого зкруса с ноображеннями несоторих провюленн яз карета растительког с призожениямй ста 
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|Дежкі матеріали польових досліджень Ф. Вовка 1912 року -- щоденники, замальовки, фо- 
теграфії зберігаються У Науковому архіві Інституту археології Академії Наук України. фФрагнен- 
мально тут представлений | жіночий костюм Київщини 

Початок ХХ століття ознаменуванся появою цілого ряду подальших наукових розробок на 
теми українського вбрання, в т.ч. й жіночого одягу Київщини 

"Дослідження жіночого вбрання Клївщини були продовжені | » пореолюційний час, як укра- 
їнськими так | зарубіжними вченими в контексті порінияльного спіяставлення з вбранням насе. 
лення інших культурно-етнографічних ареалі України ї ширше -- в контексті спільного й особли- 
ого в культурі слов'янських народів ". Дослідженню традиційного селянського одягу Киїнцини 
трисвятила Т. Ніколаєва розділ у колективній монографії киїнських етнографів" 

У сучасних наукоюо-популярних виданнях, підсумовуючих стаї вивчення ареальних варіантів. 
українського костюму, серед авторських реконструкцій-малюнкія, які супроводжуються короткими 
нотаціями, представлений | жіночий костюм Київщини 

Український одяг, закрема, Київщини, як симаол національної культури, завжали привертав. 
умагу дослідників української діаспори. . 

Особливо варто відзначити самовілдану працю в ємітрації доктора слов'янської етнології 
(Олексія Інановича Воропая -- члена Королівського Інституту антропологів 1 етнографів Великої 
Британії, доцента кафедри етнографії Українського вільного університету та керівника, секції 
егнографії Української вільної академії наук у Мюнхені. У розділі «Український народний одяг 
іме тепер широко знаної в Україні двотомної монографії значну увагу він приділив жіноному 
ябранню Київщини, На його думку, саме Киїнщина разом з Полтанщиною, Чернігіншиною та 
ІЗапоріжжям «являють собою частину України, яка найменше відчула на собі зовнішніх паливі. 
Жрйм того, ця Частина української землі ма протязі історичного життя нашої батькінщини мала 
найдовший період самостійного культурного розвитку. Туг на цій території України, всі види 
національного мистектьа розвивалися найкраще та з найменшим виливом чужинецьких культур. 
Розуміється, що й народний одяг тут зберігся найліпше -- одяг центральної України. З цим 
одягом, цілюом справедливо | пов'язується поняття про національний одяг. Всі ж пограничні 
території - Кубань, Полісся, Волинь Лемківщина, Бойківшина та Гуцульшина й Буковина 
мають свій народній одяг, місцевий збо репональний» З. 

Поширенням знань з українського народного вбрання в діаспорі займаються численні жіночі 
тромади. У нещолавно ниданому коштом Наталі Даниленко виданні комісії народного мистецтва 
світової федерашії українських жіночих організацій «Український народний одага подано ма- 
длютки загального, вигляду костюмів Киїнщини, які супроводжуються фаховим анотаційним тек" 
стом-коментарем 

Науково-популярний вступний розділ шього видання, що розкриває історію українського 
ляку, з також характеризує репіональні особливості та джерела до його вивнсиня, блискуче мапи 
амий Лідією Бурачинською ("відомою на американському континенті дослідницею народного. 
мистецтва України 

Подаючи коротку історію походження окремих елементів жіночого вбрання. Київщини та 
характеристику літературних джерел, сподіваємось, що вони сприятимуть зацікавленості читачів. 
лаклибити. свої знания в такій вагомій талузі національної культурної спадщини, як народе 
Українсько ябрання. 
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компоненти СІЛЬСЬКОГО жіночого 
ВБРАННЯ КИЇВЩИНИ ХІХ СТОЛІТТЯ 


Як вважають дослідники, до середини ХІХ століття вже виявились визначальні риси україн- 
ського костюму в цілому -- У його регіональних та локальних типах. - 

Жіночий костюм Київщини зключав домоткаму додільну сорочку, понсний одяг (запаску, 
млахту чи спідницю), пояс, плечовий або верхній одяг - (безрукавку юпку з рукавами, свитку, 
жожук), головиї убори (очіпок, намітку, хустку), взуття. (постоли, личаки, чоботи, черевики) та. 
прикраси (намисто, дукати, сережки, перстені) 

"Сорочка становила, як відомо, основну складову частиму жіночого сільського українського: 








інм доступним матеріалом для виготовлення сорочок було вибілене лляне чи конопля- 
домашнього виготовлення або згодом купокана «крамна» біла бавовнина матерія. Саме 
сорочка належить до найда ївиду одягу наших пращурів. Принаймні в княжі часи вона була 
чи не єлиним одягом наших жінок, а за козацьких часів в Україні жіночі сорочки мали майже 
такий самий вигляд, як | сорочки Київщини ХІХ -- початку ХХ століть. 

(Своєрідність жіночих сорочок в народному збранні українців окремих історико-культурних 

зреалів полягас у варіантах їхнього крою, видах комірів, викінченні рукавів, способах їхиного. 
З'єднання із станом сорочки, місцях розташування декору, технічних та кольорових прийомах. 
його иконання я також У надани переваги пканим ориаментальним мотивам та хуложнім при 

Загальновживаною. 
тези «додільної» -- кроємої з одного цільного на всю довжину жіночого росту шматка полотна, 
тобто сорочка, яка кроїлася цільною, «до самого долу». Сорочка такого крою мала найбільш. 
исокий ритуальний статус в обрядовій культурі українців. Добробут, нерозлучність нової родини 
могла забезпечити згідно традиційних уявлень українців саме «додільна» сорочка: молодої на. 
лесіллі 1 тільки «додільну сорочку» зберігала жінка собі на смерть, ика одягалась небіжчиці як. 
беріг, який мав забезпечити й суцільний -- бажаний спокій у потойбічному вічному її житті 
З появою на поч. ХХ ст. крамної баштняної білої матерії, більш тонкої, як домашнього виробу. 
лолотно, її почали вживати на рукави або на ню верхню частину сорочки, т. зв. естаме. Нижню ж 
частину т. зв. «підтичку», яка охоплювала тіло нижче пояса, никроювали з домотканого дешено-. 
то полотна, яку пришивали «підтикали» до верхньої. Така двочастинна (не цільна) сорочка 
тримала назву «сорочка до підтички» або зсорочка з підтичкок». 

Ці обидва типи сорочок здодільна» | едо підтички» характерні були жіночому збранню Київ- 
шини кінця ХІХ З початку ХХ століть. 

З Щодо прийомі крою або никінчування верху «станка» (шийного отнору), то в сорочках 
Київщини представлені всі п'ять варіантів, які властиві в тій чи іншій мірі певним регіональним 
пам. українських сорочок (полтавським, подільським та інш). Найбільш давнім, безперечно, 
іє завершення: шляхом простого моршення верху станка -- сгягуванням 
ого або збиранням на нитку та заведенням зібраної частини під облямівку -- вузеньку смужку 
тканини, дкою прикривався край станка, Сорочка 5 таким типом оформлення шийного отвору 
отримала назву «призбиранає, зморщена» або сорочка без коміра. В подальшому вузеньку об- 
яямівку поширили і перетворили Т на стоячий комір. Це - «сорочка із стойкою» або сорочка 
З «стоячим коміром». У поєданні морщення | накладеного стоячога коміру виник т.зв. «комір. 
із шляркою», коли стойка викінчується збирками. Процес розвитку крою верхньої частини стану 
завершим відкладний комір" ще т.зв. «сорочка з коміром» або «сорочка з виложистим коміром». 
або «сорочка з відкладним коміром. 

Щодо крою рукавів, то ма Киїншині сорочки могли бути як із суцільнокроєним рукавом, 

поз. «безполикох і, рукави яких викроювалясь з двох основних 
верхньої наплечної --вужчої «полика», суставки» та нижньої -- широкої, власне «ру- 
«безуставкова» сорочка безперечно становила більш архаїчиу форму. 
у як ї верх сорочки біля шиї міг викінчуватись простим моріденням, морщенням 
укріпленим манжетом «чохлою» "- це т. зв. «чохлата сорочка», або чохлою з оборкою «шляркою». 
коло зап'ястя -- т.лв. зчохлата сорочка з шляркою». 

Характерність поликових сорочок Киїнщини створювалась прийомом фактурного з'єднання 
рукава з поликом, коли рукава до уставок пришивали не рівно, а т. зв. пухлями». Існувало чимало. 
Іспособів шиття пухлів, але принци збирання (аморщення») їх був однаковим. Як правило, закла- 

пі край тканини вдвос ї тоді заводили голку з ниткою через 4 нитки тканини, підіймали. 
митку навкоси на З нитки вгору 1 знов по горизонталі набирали на голку 4 нитки, а далі спускали 
тку по ді стиком) ми по З нити так до кінця раду ТОДІ нитку стягували 
і виходив рівномірно хвилястий край із щільно з'єднаних пінкіл (пінокружій) -- т.зв, епухлі 
Щоб вони щільно лягали один до одного і тканина не стирчала неорганізовано, тоястою голкою. 
притискували по краю їх одну до другої, «пришморгували кожну пухлю до краю», а на звороті. 
медалеко від краю їсі пухлі злегка закріпляли ниткою, щоб не розходились. ЦІ пуклі -- «зубчатий 
край» -- накладали па уставку і пришивали до неї 
1 СТипоно київським слід вважати прийом викінчення нижнього краю. соронки. зублями, и 
їх отримували викладенням трикутниками складеної на двоє нузької полоски тканини. Отже, 
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Київщині майже до початку ХХ століття лишався тип цільнокроєної. 






















































онад десять (13-15) прийомів основних типів крою виявляють традиційні жіночі сорочки 
Київщини. 

Взаємопоєднання мих прийомів у пошитті сорочок давало можливість київським жінкам 
отримувати безліч варіантів, кожний з який відповідав статурі жінки -- поширювам чи звужував 1 
стан, видовжував чи навпаки укорочував шию руки. Стиорювал бажаний для кожної жінкя ефект. 
найкращого. сприйняття її фігури. 

Місця розташування вишитого декору на київських сорочках були усталені: полики, пілполи- 
жержня частина рукавів, або | весь рукав, комір, чохли та поділ 
"Переважаючою технікою вишивання жіночих сорочок було т.з «шиття по чиснищяк» -- 
ж літературі ерахункойс або «лічильнс» пишиваних, «Шиття по чисницях» виконувалось. без 
спеціальних додаткових пристроїв (ме у п'яльцях, не в колисці, не у бубні). Воно передбачало 
довготерпіння у рахуванні нитки за миткою, адивляючись уважно в тканину. «Чисницек» називали 
З нитки тканини, які виконували роль своєрідного модуля - найменшого стібка, відповідно якого" 
со шиття отримало назву «шиття по чисницях. «Стібком» називали найменшу відстань У три 
итки тканини, покриту вишивальною. ниткою. 

«Шиття по чисницях» на Киїнщині було представлене як прийомами прозорого, так | непро- 
зорого шиття. 

Головними прозорими швами київських сорочок були: «нирізувания», «кругла мережка» 
чисна мережка», «зерновий вимід», «виколювання квадратове», «виколювання кругле», еквадрато- 
за довбанкаг, «просте й подвійне пруткування, «проста й поднійна гречка», «мережка бе чисна 
бо тяганка». «ляхізка», «дрібне або велике зубхування», «київська розшиакаг, ечерв'ячок», плах- 
поні сполучення», «шеляжки», зрозшивання» та інш. 

Непрозоре шиття в київських сорочках. виконувалось як односторонніми швами, г. зв. зпо- 
жерхницею», так ї двосторонніми. Ця трупа ниття Киїншини представлена такими шлками «зати- 
тування», «настилування, «набіруванням, «нерхоплут», «верхошова, «лучках, «горчушечний пивіл» 
Яітаіаках, «ретяіь або плетений хресто, чаресть та інш 

Це безмежне багалстяо історичної спадщини шиття Киїнщини, на жаль, сучасниками майже 
зон незнанс. Не ятратили актуальності. наукові роздуми відомої дослідниці українського на- 
родного мистецтва Євгенії Спаської, висловлені нею ще у 1920-х - 1930ох роках, коли вона. 
писала: «Київшині не пощастило. Своєрідний селянський орнамент. шього старого Українського 
огнища, яко зберігає в собі повну орнаментальну Ї технологічну єдність ) на обрії якого виразно. 
виділяються майже псі типи старого українського селянського вишивання -- що інколи набирає. 
свого цілковитого розвитку вже за межами Киїниини "досі зовсім майже не досліджувався 1 не 
лублікувансяя Я 

мя ситуація має свої історичні передумови, Так, урбанізоване місто запропонувало народним. 
майстриням крамне полотно (фабричного виробництва). та бавовняні нитки чорного й червоного: 
кольорів, а також канву, яка слугувала при вишиванні на матеріалі з нечітким переплетінням ни- 
ток основи й піткання, тобто з знсчіткими чисницями»; безаіч готових інтернаціональних узорів 
ЩІ дешеві | доступні послуги міста сприяли швидкому витісненнюо трудомістких У виконанні 
своєрідних селянських орнаментів Київщини і заміні їх універсальним «хрестиком, сучасну 
монополію якого не витримує жодна з традиційних технік. Сучасна хрестиково-натуралістична 
Усклетична сільська вишивка цілком відмінна від історично-тралиційної і орнаментом, матеріалом, 
і кольоровим рішенням. 

"Євгеніж Спаська писала про джерела цих хрестикових вишивок, що вони походять 3 х--леше- 
них готунків мила, т.зв «Брокари, «Рале», «Сфінкс | г інш, та широко розповсюджених премій 
родинам від модних журналів «Жиивам, «Родина», «Модний світ» та іншо 

Безліч компеляторів, для яких пееидоузори були доходною статтею, починаючи приблизно: 
з 1ЯВОх років, пасли У вжиток перше місжкого населення, інтелігенції, міщанства, з слідом за 
мими і сільських мас таку силу посидо-російських, псемдо-мордовських,. псевпо-українських 
взірців і всі вони так страшно поширювалися 1 прищейлялися, як справяня пошесть 

"Той самий орнамент якої-небудь рози, центифолії, лілеї винограду збо корови, півня, незро- 
зумілі монограми невідомо коли й якою людиною сфабриковані для обкладинок мила або для 
премій до родинних журналів - шиітуть | красуються однако на сорочках і хустка, росіян, 
Ібілорусів, українців зустрічаються у бурятів в Середній Азії на Кавказі, Мало досвідчені міські. 
іспожимаі останніх песятиліть вважають їх За «суто народні», а селянству вони подобаються, як 
модні Ї «городські», більш ніж нзіриі з прабабіяських та прадідівських сорочок 

Тсторичне минуле вишивки на Київщині майже не вивчалося, хоча загальновизнана краса. 
такого типу як «Киїкський рушник». досить зканим ще на початку ХХ ст. був! такий технічний 
тридом, як «київський декоративний шов або «київська глаль» 1 ряд 

Київщина я недалекому минулому славилась такими осередками високого сталю вишивки -- 
гаптування золотими та срібними нитками, якими були Вознесенський та Флорівський жіночі 
Монастирі 







































































"вада рухосія інституту мистеатвувнастн фольсларистими па тнограії мо М. Рильакого Анадеії мук 
Україно, Фін бані С линии збереження С Арк З 

"дія рухатися Писттуту мистештжазннястю, фольклоржютнки та еиоираін м. М. ТО Рильокого АН Україн 
зазбмїж и 
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Вознесенський жіночий монастир біля Лаври, який ліквідував Петро 1, укріплюючи Печерську 
фортешю під час Шведської війни, | де свого часу уменувала мати гетьмана Інана Мазепи 
Магдалена, славнися своїми вишивальницями. 

ІСпадкоємцем цього мистецького вміння став Киїнський жіночий Флорівський монастир, який 
ще ма початку резолюції виконував замовлення не лише для культоно-церковних вдіпрам, а й для. 
мирян, вишиваючи переважно «Біллю» посаг для наречених. 

1 хоча вишивання не лише як домашние жіноче ремесло, а як промисел, на Киїнщині почало 
розвиватись. пізніше (з І9ІЗ р) порівняно до Полтавщини, Поділля та Чернігівщини, художні. 
Здобутки. його майстерень (м. Кагарлик, с. Червоне Бердичівського р-ну, м. Зазів Липовецького. 
урену, є. Сумки Черкаського рену, м. Сміла, с. Вербівка Чигиринського р-ну, с. Скопції Переяслав 
Хмельницького р-ну) були вагомими, Сама и Кискі мали місце перші досить вдалі спроби імітації 
ручних українських швів машинною вишивкою | т. зв. зхудожня аплікація». 

історичні язірці вишивок Київщини випромінюють мистецтчю тисячолітньої данини бездо- 
танною ритмічністью, красою композиційних побудов, шляхетною розкольоровкою, грою фактури, 
доцільністю кожної риси; вони приваблюють око, як справжні високомистецькі тиори. Доцільна. 
(лаконічність, мінічум витрат матеріалу 1 сил дають максимальний художній ефект. Споконвічний. 
саморобний селянський матеріал - полотно | біль єдиний інструмент - голка, утримували 
стародавню техніку шиття по чисницях і сталий орнамент. Для відтворення історичних форм. 
яишивки. Київщини. слід користуватись здебільшого музейними скарбницями, які нараховують 
ОН років я не усталеною сьогодні тенденцією обгрунтування даності жів, які вої 
з «бабиної скрині» 

(Орнаментація селянських вишивок на сорочках Киїищини випромінювала любов її творців до. 
живих натуральних кольорів лляних, конопляних та яскраво-білих бавовняних. ниток. Часто. 

ного прозорого чи непрозорого шиття кольо- 
































Улюбленими також були жваво соковиті, повноколірно яскраві фарбовані на червоне, синс чи 
чорне вишивальні нитки в їх однодомінуючому кольорі або в контрастних поєднаннях різних 
кольорів при виконанні вишивки на сорочці. Знання історичних джерел с неодмінною умовою 
відродження традицій, здже щоб відроджувати треба знати на що саме слід спримувати кодітку 
роботу. Як справедлийо шисола Є. Спаська «..аматорство | повага до старовини, без наукового. 
досвіду. над. нею, створили шось зоксім відмінне, ме подібне до оригіналу, дали якусь своєрідну 
чпросвітянщинух в промисловості вишивки: 

Черюно-чорні селянські взірці здавались керінникам земських Ї панських майстерень занадто 
зульгарними, а чисто білі, або білі з невеликою домішкою червоної нитки. оригінальні старі се- 
слянські узори занадто простими, через це їх почали виконувати фабричними. різноколірними 

В земських майстернях кінця ХІХ - початку ХХ ст. в угоду тендітному смаку тогочасної 
української інтелігенції вишихки виконувались в ніжних пастельно-збляклих кольорах -- таких, 
якими бачило око старовини вишивки, які довгий час перебуваючи в музейних архівах та прис 
ватних збіржах ттратили свою першопочаткому жвавість та повноколірність, тобто ті ознаки, 
З якими вони входили в світ при своєму народженні, і нкими їх бачили тогочасні замовники. 
Анулювавши оригінальність кольорової насиченості першоджерел, майстрині упворили власний 
стиль кустарної вишивки ї здобули їй на вітчизняних та міжнародних виставках визнання як суто. 
Української. у; 

Т'якщо науковим аналізом вишивки інших регіонів України досить плідно займались дослід- 
іники, то вишивка Київщини продовжує і сьогодні залишатись майже не вивченою, за винятком. 
іринагідних зауважень та супроводжуючих посилань при описах вишивок Полтанщиня, західних 
мобластей України або зльбомного типу видань, присвячених показу мистецтва України и цілому " 

Оскільки тема обсяг пропонованого нами видання не дозволяє детально зупинитись на 
кожній з побутуючих на Київщині технік вишивки. жіночих сорочок, ми подаємо лише три ва- 
ріати. Характерними техніками відповідно північних районів було поєднання непрозорого й про-. 
Зорого шиття біллю. Тірозоро-мережене шиття по чисницях білим по білому вимагало довготермі- 




















У віллі румониси ІМФЕ АН України б. 133 б бр 3 
Українка зиинама, Алибам. Дт ужсту та уприания Тина Кариовнсальснь - К- 1993. 
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мової, копіткої, настирливої праці. Щоб досягти ефекту врочисто святкового піднесення, срібля- 
етозажурного мерехтіння такими обмежено скупими засобами як відбілена нитка «біль», голка та. 
власноручного виробу полотно треба було нкласти не лише бажання, любов, майстерність, але. 
й виснажливу працю. Як співається в одній з петрівчаних пісень: 


Усю ніч не спола, біль сукала, 
По тарі ходила, біль білил 
Та до те? белі говорила: 


чи я тебе, беле, 
Чи я тебе, беле, не золила? 
ід тобою, бсле, і зниділа 

Ї ясю Петрівочку просиділа. 

А я тебе, беле, шануватиму, 

ЯНа великий празник надіватиму! 

(Для центральних | особливо північних районів властиве було непрозоре кольорове шиття їсіх 
мазваних вище технік 

Представлені у «Випуску» приклади виготовлення (типів крою) сорочок трьох районів Київ- 
мини, з також знайомство читачів з історісю вишивки, типовими техніками І наріантами збагатить. 
ізнаннями і, маємо надію, заохотити багатьох до власноручної праці по відтворенню майже забуто- 
го мистецтва Київської вишивки, а з нею ) з'язу широкому загалу таких повноцінно-художиіх. 
зразків народної творчості Київщини, якими є жіночі сорочки цього славетного ареалу України. 

Понсний одяг Київщини найдавніше складавси З двох спеціально витканих примокутиих 

тк ми т. яв, «пілок-запасок». Спершу одягали задню запаєку -- «позадницю», укріплю- 
ломи її на талії вузькими зсуканими з повни шворочками «поворозками, а потім - передню «попе-. 
зредницю». Обидні запаски оперезували поясом. У кінці ХІХ ст. запаски па Киїнщині вжинались як. 
Жіночий буденний одяг. Позадницю робили переважно чорною | трохи довшою за попередницю, 
яку ткали У червоних тонах, 

Сиятконим поясним збранням служила плахта -- зшита з двох довгих (поднійної довжин 
ну) прямокутних тканих з різнокольорової новняної пряжі пілок. Ці дві пілки зшивали між 
собою спеціальним декоративним «плахтовим шномо на дві третини довжини. Одягаючи зшиту 
лахту складали удвоє поперек шва | обгортали нею стан ззаду так, щоб шов припадав ззаду по 
центру, Незшита верхня частина плахти мала два кінці то зв. чкрилан, які позаду розкодились, 
відкриваючи з-під споду декоративний з'єднуючий шов нижньої половини, Попереду були видимі. 
сі чотири кінці плахти по два з кожної сторони. Сходячись на талії | укріплені зав'язаним поверх 
поясом кінці плахти до мизу стану розкодились, причому кінці верхньої частини були трохи 
коротші за мижні, тому всі чотири кінці були попереду видимі. Кожний з нижніх передніх кутів. 
«ріжків» плахти викінчували пришитим різноколірним помпоном. «китицею», зробленою з ниток. 
пряжі, якою ткалась плахта. Щоб частина плахти, яка при їі перегині ставала шерхньою не пока 
зувалась виворотом, а лицем, кожну пілку плахти ткали, так би мовити, двохчасно - до половини 
орнаментом налице, а з половини - навиворіт. Така перегнута плахта мала назву «повна плахта» 

відмішу від «півплахти» або «станка» - коротких (одинарної довжини стану) пілок, зшитих 
їж собою на всю довжину плахтовим шком. Оскільки передні кінці плахти розкодилисі, нидиму 
З-тйд них частиму сорочки прикривали фартухом: 

Очевидно з часом, коли плахта, олноплатове святкове брання, заступила собою диохплато 
запаски, роль фартуха стала виконувати передня запаска, назка якої була перенесена на фартух, 
що одяганся поверх плахти, який на Київщині називався «попередниця» або «запаска 

Як правило, давніші запаски робились тканими з вовняної пряжі, в нижній частині прикраша- 
лись горизоитально-орнаментованими смугами. До нижнього краю заласок пришивались, як і до 
плахти по кутках і по центру невеличкі китиці. Разом із тканими з вовни у піннічних районах 
Жиїощини побутували й лляні білі запаски з тканим або вишитим «по чисницякь орнаментом, 
мереважно у техніках поверхових непрозорих швів (настилування,. набирування, затягування, 
занизунання) в червоних кольорах з невеликою домішкою синього. В ікаенних районах пабу 
поширення також білі лляні запаски, У декорі яких перевага віддавалась прозорому шиттю пере". 
лажно біллю 1 викінчувались зони мереживом. домашньої роботи або купованим. 

В костюмі північних районів Київщили поясним одягом служила спідниця, т. з. елітиик» або 
«андарак», витканий У поперечні різнокольорові смуся, в яких домінуючими були черноні та сині. 
кольори З нежеликим доповненням зеленого, жовтого та білого. 

Широкі смуги «дорогих черюного та синього кольорів перемежовували пузькими «стежками» 
смужками зеленого Ї жовтого кольорів. Виткане у горизентальні смуги полотно, довжина якого. 
повинна була цорівнювати 2--3-разовому обхвату по талії, вадовж смуг закладали у складки. 
іноді лишали передию частину гладкою з метою економії матеріалу. Вгорі закладені складки. 
заводили у вузенький пояс, який пришикався по верхивому краю літника | який утримував спідни». 
мю на талії. Поверх завжди одягали широкий домотканий пояс. 

У костюмі південних районів Київщини вже в ХІЖ ст. широкого поширення набули 
лоза. «рясні спідницію, зшиті з крамної одноколірної шерстямої тканини або. узорної 
този. «ністридів. Як ілітиик, рисну спідницю або призбирували або закладали у складки біля 








хе білила? 
































































































лпонсу, В нижній частині спідницю декорували плісовими чи оксамитовими стрічками, викінчуючи. 
лю ниживому краю широкою полосою з баркату або плісу - т.зв. «накладна спідниця» " спідни- 
мя з накладними нашитими горизаитальними полосами. декоруючих її стрічок 

(Своєрідним декоративним прийомом оздоблення як поясного так | верхнього, шитого з крамної 
шерстяної чи бановияної матерії, жіночого одягу Київщини було рясне нашиття по всьому полю 
яканини видовжених кольорових китиць, т.зв. «перчиків». «хвостиків, 

В цьому декоративному прийомі проглядається аналогія з коштовним вбранням, декоруван 
їйого горностаєвим хутром. В народному костюмі китиці так, як ї в горностаєвому хутрі, робились 
контрастуючими кольорами до фону тканини: червоні по зеленому тлі або сині по червоному. 

Плечовий або верхній одяг включає дві сезонні групи: весияно-літию, яка: представлена 
безрукавкою «керееткою» та «юпкою з рукавами» ї осінньо-зимову, ика представлена «сииткою» 
та чкожухом». 

їсторія походження складових елементі цього виду народного вбрання українців, як свідчать. 
наведені нами в короткій історичиій довідці фактичні матеріали, є надзвичайно складною, не" 
однозначною, яка розкриває багатовіковий пласт нзаємозн'яаків України і Київщини зокре 
З етнічними культурами народів Заходу та Сходу. На грунті власних традицій конструювані 
окремих нидів одягу цієї групи українці широко використовували досягнення. конструктивних 
вимаходія інших народів, збагачуючи та урізноманітнюючи видовий асортимент. національного 
костюму. 

За кроєм плечовий одяг представлений в костюмі Київщини двома групами: більш архаїаний 
уоляг примостинного крою без підкресления стаму та одяг пошитий до стаму, 

До аркаїчної групи прямоспинного крою можна віднести прямоспинні «тулуб'ясті» кожухи, 
розшіирені до низу неликими клинами, дуже довгі й широкі в полах, з широким виложистим. 
Жоміром. «на верх вовною». 

Кожух як традиційне рядове вбрання став основою шкіриних риз та мантій бояр Киї 
Руси -- Укри с ризи н мантий, яке кожнюхи єсть нарицати обичай» 7. У кня- 
жому ябранні кожух вже пишно декорувався обшийкою золотими стрічками ч..кроуживьі залти- 

На Киїкщиці майже до 30 


















































зюків ХХ століття існували майстри, які оздоблювали. кути 
іями. Переважно ше були білі кожухи. з шкіряною аплікацією. 
коричневого, жовтого й червоного кольорів на передній полі на грудях «на передах» та на нижньо-. 
му куті «ріжку» верхньої поли, на обляміяці рукавів: З осередків цього виробництва. уславився 
Брусилів Таращанського повіту. 

Історія походження цього художнього. промислу Киїншини зоясім не вивнена. Сам процес 
зплікування досить простий. Спочатку з картону виготовляли трафарет орнаменту. Тоді гострим 
ножем обводили трафарет, накладений на кольорову шкіру, вирізаючи здебільшого компактиї 
істилізовано-рослиниі мотиви орнаменту. Ці вирізані орнаменти наклеювали на біле тло кожуха: 
У відповідному місці й прошивали по контуру або строчними. стібками або Обкидаючими. Ху- 
дожній ефект кольорово-шкіряних аплікацій будуванся не на дрібній фактурі стібків, як у ві 
шииаці, а на контрастному сполученні зплікативних, співвідношенні досить, крупних кольорових. 
акцентів (одного-двох кольорів), на контрастуючо-білому тлі шкіри самого кожуха. 

Широкий виложистий комір переважно з чорного смушка облямовувася по краю вузенькою 
смужкою сірого. Так само оздоблювались манжети -- чорною й сірою вовною, а також зпліка- 
живними смугами, кольоровим шнуром та вишитими смугами, де за нитку правили тонкі шкіряні 
ремінці, які давали. єфект фактурного декору. 

"Кожух, особливо вивернути вовною назовні, ман досить високий символічний статус в обря- 
ідовій культурі українців. 

ак кожухом, вивернутим вовною назонні, покрикали лану, приставлену до печі -- «домашньо- 
то жертовного вівтаря» - на яку ставали матір та батько, благословляючи. молодих до шлюбу, 
Вивернутий кожух правив ритуальним одягом матері молодої (стещіг), коли вона спочатку тричі. 
підходила і загрожувала молодому (астращала його»): 

















із жкої причини 
Теща нбралась в оичини? 
Хоче зятя злякати, 
Щоб дочки не ляти. 
Потім вона благословляла весільний поїзд молодого, стоячи на порозі хати з двома буханця- 
ми хліба під пахвами та мискою, наповненою водою й нівсом, в руках "Функцію благопобажання 
Жещі у вивернутому кожусі розкриває весільна. пісня 





» сренежкий Й, И. Материали для словари древирусского язика - М - НТ. 1 Є ІЛ 
2 Поли Собримие русских ен М 
Пруам опирафжнко статистичахо зкстелицни я Зазадно Русский край, снориженной ямеротореким рус- 
жи трраіннаянм обистмих го засн ох Манрнами мм соло, (обо чути 
"йо Хаклір. Сууії української єткорафії та зитнанаог Прага - 1927, С. 26. 
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Тема зятя вітає, 
Кожух вивертає: 
Щоб ти, зт, був багатий, 
Яктой кожух волохатий, 
На коні, на вівці, 
на рублі, ма чержінці 9. 
ІВивернутим кожухом застеляли віко діжі або стільтик, на який садовил молоду для розплітання. 
дівочої коси, чим стверджувався стан переходу дівчини в стан жінки-молодиці 


Ой лай, мати, стіямо. 
Ой дай мати, тіль 
Що стлаця кожуха, 
Щоб сіла молодуна 

ї зрештою весільне ложе молодих в коморі також застеляли вивернутим кожуком. 

Лях алегоричної розанфронки образів-симнолія «кааинорі», навпаки. які характерні були 
ім формам народних ритуально святкових розаї та сслодій, необхідно зраховувюти таку 
їхню кластимістих на яку звермув увагу свого часу. Михайло Бахті, що «яке святе я високе перо 
кмислюється. іі переосмислення спрямовуються до безумовного та породжуючого початку. 
Я напрямку вибо о Тобто в цих образах. 1 особлиюю в образі «теці у виєрнутому кожусі. 
Ймовірно, бдбукається формально ономения загубленого впродовж. історії перікопочаткового. 
яржімісту кожуха з як сиаола засновника роду тотема з, прародительки, олягнено я шкуру. 
тотема священної Тварини, вбитої є м'я оновлення роду З 

Ібукдлні персона сот У вижрнутому кожусі ошіоркіоо прожи й мислисзну сті 
оду то яерхояенство в ньому праролительки . володарки тварилно-лісового світу. При переході 
до жмлеробського способу життя наших пращурів | втративаш безпосередню залежить 
Зжяжок від таринного ситу жінка продовжувала залишатись. охоронницекняололаркоюу до- 
хацітього вогнища тацлорогу З мкорлонусикоду» я інший світ бути» 

"Тобто обрид зустрічі молодого тещею у внернутому кожусі проликає світло на роль прароди- 
яельниі роду на міфологічну традицію, яка віддзеркалює заачення тотемного прайора в органі 
зації роду --родини см - 

Таким чином, жіноний кожух симаодізував з одного боку заіричочлісону загрозаиво-жахаючу 
надсилу темі я особу силу роду молодої У протистивлений «сві чужий» по відношення до роду. 
молодого з 3 друтого, він виступав символічним пророкуванням - побажанням плідності й дос. 
латку к лайільші куломінаційних моментах ритуалу створення пої сії. Ця його симаадічно- 
баагопобажальня функція яскражо проявлялася і в обриді «заручини - зустрічі у пижрнутому 
кожусі зяти. я обряді «розплітания коси» як знаку виділення-засткаання ризувльного місця, на 
кому ділчииа прилюдно зимоляла симпалічний акт зміни свого статусу переходу зд діючого 
о жіночого стану. обряді зкомора»у коли днина фактично сталали жінкою - кожухом засте- 
лялось весільне ложе молодих " 

З мланабннямя екмкслічню-пророкувчим ча обарегіно благолюбьжальних фумкцінки вис- 
зупає кожух п кульмінаційному моменті будієтької обрилності україни чаледенні сполока» 
три будітницт можої хати, Кожухом обгортали одну з пайкажливіших конструктиних деталей 
Мити ксволоки, заедення якого синнолоувало завершення першого стагу знокречлєння штучно. 
сторсного людиною внутріанаого простору моно? хати з неосвоєної здикої» отонумої приролі. 

"Кожух я даній ситуації ликонувая роль своєрідної жерти -. дара дикій природі, а я подаль- 
ому майстру метою знешжолити його можлині лихі помисли. Адже, за народними уквлення ми 
при відсутності на сволоці кожуха майстер міг, вдаряючи по новому «голому» сволоку «зарубати: 
а буму «зарубати ма лихо, нещастя» для казнів нової хати цей сволок, надати йому довгостроког 
жі матотивної сили валик ча хазнів нолого житла. На утвердження цього обриду валивло також 
Загальновизнано народною традицією значення нови, як симнола чплоджнастім «багатством, 
хаобробуту» 

Найпоширенішим жіпоним верхнім плечовим одягом осінньо-вєснянога. періоду майже до 
яинатку ХХ стол була ст 7 являло бою ти розалшноо, прикросного до сану яр 
ж. Такий крій уткорюванся скошеною віх рукавів до стану спинкою. та розширенням пілок внизу 
маітими я обох бокіи клинами. З - нер 

а Киїнцуні були поапирені святи з декількома сталими клинами «вусами (3--5--7 на» 
жітьф) З щето зи кіжити допус 3б0 гсвити до ис» Найстарішим типом такого крою була свита. 
о ло пусів 
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Якщо в лавніх свитах вуса робили опуклими, назові 
новияними шннурами з обох боків, то м кінці ХІХ - на початку ХХ ст. вуса стали пускати 
наспід. За цим прийомом утворювалась глибока внутрішня зустрічна складка, вершина якої на 
зінії талії «на стані» підкреслювалась вишинкою або аплікацією з кольорової шкіри чи сукна. 

В свитах старовинного крою спинка і передні поли суцільні | не розрізались в плечах. Стан 
утворювався вирізуванням клинів з передніх та задніх пілок яище стану. ЦІ клини віливались до. 
тілок нижче стану, розпіирюючи їх у поділках. Крім того, розширення збільшувалось випитими 
між задньою | передньою пілками двох клиців з розрізаного по косині шматка сукна. 

Для більшого підкреслення стану з'явнися третій вус, що вішинався по центру -- вертикаль- 

слини. Для цього із спинки до половини, а часом | до самого коміра вирізався клин, яким. 


із багатою декоративною розшивкою 


























розширювали пус є подолі. Посередині спини з'явився вертикальний шов: В подальшому кількість. 
Зусів збільшувалась - 5-7. 9, але завжди непарне число, оскільки одии вус є по центру і си- 





Метрична (сумарно-парна). кількість з обох боків. В свитах кінця ХІХ століття. плечі розрізува- 
ись і підкроювались трохи скошено п напрямку рукавів. Характерною ознакою крою спинки 
і наявність суцільної нерозрізаної завуженої зверху до стану частини т.зв. «засібки» або «про- 
хідки». Чим більше ряс, тим шужча прохідка- Рукави здебільшого закінчуються манжетами «відо 
жоченими закаврашамио: Святкові жіночі свитки. Київщини робились переважно з білого сукна. 
|Оздоблювались кольоровими шнурами або сукном, 

У ХІХ столітті широкого вжитку в жіночому осінньо-весняному вбранні набули полегшені. 
заріанти свиток, які шились за тим же принципом крою, що й сукняні свитки, але з полегшених 
мереважно крамних цупких тканин - байки, плісу, 

Використання нових не традиційних тканин супроводжувалось новими формами доповиюю- 
чих елементів та прийомів їхньої оздоби - у вигляді всликих виложистих. комірів, окантовок 
кольоровим сукном чи оксамитом, нашиттям кольорових вовняних китиць - «перчиків». 

З розширенням можливостей використовувати різноманітні за якістю та кольором куповану 
тканину для верхнього одягу осінньо весняного сезону в кінці ХІХ ст. на Київщині з'являються. 
варіанти укорочених полегшених. жіночих свитак, т.зв. «коки з рукавами». Юки, здебільшого, 
жроїлись відрізними в талії ї шились до трьох або більше вусів, або плоских в декілька ярусів 
Жозе «клепок». Лінія талії підкреслювалась нашиванням кольорових смужок, аплікативно-гладе- 
ною вишивкою, а також декоративними гудзиками. 

В широкий вжиток ввійшли прийоми надання юпкам більш наповнених, прилягаючих до. 
Фігури форм, шляхом підшивки «пристьобування» з виворітньої сторони вати або клоччя. Принци- 
ми пристосування підкладів породили різноманітність. прийомів пристьобування: вертикальними 
лініями стібків, т.зв. - епримовісними дорогами», похиленими. «наскісними стежками» або ху- 
дожньо-попарно організованими наскісними стежками, т.зв. зялинковими. стібкамно. На фоні 
'одноколірної тканини всі ці вили стібків давали різноманітні пластично-фактуриі ефекти ха по» 
жерхні жіночих юпок Київщини. 

РУ переважній більшості юшки цього типу кроїлись без комірів, як | свити. Але завжди біля 
шиї, вздовж краю передньої поли, вугол гріжок» передньої полі інжети. рукавів, прорізи 
кишень оздоблювались кольоровими шнурками, різноколірними. машинними строчками, апліка- 
мією, декоративними гудзиками то вишивкою." переважно строченою або гладдевою, шовковими. 
чи шерстяними нитками яскравих контрастних тонія. 

Найпізнішим за походженням (лише наприкінці ХІХ -- початку ХХ століть) жіночий кос 
тюм Київщини збагатився таким видом плечоного безрукавного вбрання, як керсетка, розширена. 
з поділках вусами. Найстаріші тими керссток шились з доморобного білого, сірого чи навіть. 
темно-рудого кольору сукна. З поширенним фабричних ткани крій керосток змінився оо від 

евідрізних прямоспинних до приталених відрізних з великою кількістю глибоких багатослойних. 
устрічних складок. Прийоми крою та оздоблення керееток аналогічні юпкам. 4 

Головні убори жінак Київщини включали дві групи: платоводрапіруючих. (наміток, обрусів. 
хусток) та шитих іапкоподібних (оніпків, «чушок»). Прадажній звичай обов'язково. вкривати 
голову заміжній жінці білою довгою наміткою або коротшим обрусом затримався в народному 
костюмі Київщини майже до початку ХХ століття. 

Як співають на Київщині 










































































40й глянь на поріг -- диво 
Несуть твоє діло, 

Як біль білесеньке, 

Як папір тонесеньке, 

Біле білування, 

Вічне покривання» 7. 
або 


«Закувала зозуля піл повіткою, 
Ж яже мон нецька під наміткою» М. 





2 труди с зм. 
1 Корніско Г Традиційний влжг Черкани кінця ХІХ --пенатку Ж т Черкаси 19--є. 4. 
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